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MAQUINAS DE
UNFUTUR
SUSPENDID

El arte y la literatura suelen hacer su propia lectura
del futuro y no pocas veces han acertado con sus
diagnosticos y metaforas. Asi lo demuestran las
visiones fantasticas de artistas como Xul Solar,
Gyula Kosice o Raquel Forner, que han imaginado
futuros fragmentarios, una sumatoria de elementos
que remiten a formas de la esperanza.

H n diciembre de 2001, en el significativo

numero 19/20 de la revista de artes visua-
les Ramona, Ricardo Piglia publica un texto titu-
lado “Pequeiio proyecto de una ciudad futura”
donde describe, en una suerte de relato con excesi-
vos aires borgeanos, el trabajo de un hombre en su
laboratorio de la calle Bacacay. El hombre dice 11a-
marse Russell y se trata de un fotografo que cons-
truye el diagrama de una ciudad futura: una
maqueta de maderay yeso “en una escala tan redu-
cida que podemos verla de una sola vez proximay
multiple”. No es un mapa sino, como dice Piglia,
“una maquina sindptica”. Luego cita a Lévi-Strauss,
quien piensa a la obra de arte como un modelo
reducido, es decir el arte como una forma sintética
del universo. No esta mal recordar que, desde la
antropologia, Lévi-Strauss plantea que el arte
esclarece la realidad, ya que constituye en cada
obrauna informacion sobre el mundo. En este sen-
tido es que sostiene que el papel del arte es producir
objetos de conocimientos que operen por medio de
signos. Al descubrir ese diagrama de una ciudad
futura, Piglia traza un linaje donde se insertan
tanto Xul Solar como Joaquin Torres Garcia.
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Xul Solar, Vuel Villa, 1936.

En un mundo
superpoblado, Xul Solar
propuso, en su pintura
Vuel Villa (1936), una
ciudad con plena libertad
para movilizarse por los
cielos gracias a globos
aerostaticos, ruedas y
hélices; una arquitectura
majestuosa, ladica

y funcional.

Y esa ciudad futura del relato como sus referencias de
ciudades imaginadas por los artistas funcionan como
signos para entender de qué manera el artista imagina
otra vida posible.

En un mundo superpoblado, Xul Solar propuso, en su
pintura Vuel Villa (1936), una ciudad con plena libertad
para movilizarse por los cielos gracias a globos aeros-
taticos, ruedas y hélices; una arquitectura majestuosa,
ludica y funcional. Lejos de aparecer como una pro-
puesta utopica, Xul concedia a su ciudad la posibilidad
de obtener por si misma sus propios recursos y ser auto-
suficiente. Suimaginacion se profundiza en Mestizos de
avion y gente (1936), una acuarela que retrata a seres ala-
dos, con hélices, ruedas, escaleras, chimeneasy canos de
escape, la sintesis mas acabada de la simbiosis entre los
humanos y los nuevos medios de transporte.

Beatriz Sarlo advirti6 el sistema iconografico del
trabajo de Xul Solar en general, que combina banderas,
efigies precolombinas, signos astrologicos y cabalisti-
cos, construcciones fantasticas, personajes hibridos
antropo-zoomorfos, panlengua, neocriollo y “moder-
nas quimeras” hombres con cabeza de ave, ruedas
en los pies, chimeneas, escaleras y anclas despren-
didas desde el centro del cuerpo y hélices en el cuello
que les permiten sobrevolar un paisaje esquematico y
descontextualizado.



Marcelo Pombo, Escombros flotantes, 2006 (detalle).

La coexistencia de elementos heterogéneos es leida
por Sarlo como un “rompecabezas de Buenos Aires”, cuya
mezcla asimismo resono en la esfera cultural.

Losimaginarios de modernizacion argentinos fueron
modulados por una doble tendencia que de forma simul-
tanea “intersecté modernidad europea y diferencia rio-
platense, aceleracion y angustia, tradicionalismo y espi-
ritu renovador, criollismo y vanguardia®.

Segun Xul, era a los neocriollos a quienes les corres-
pondia la mision de concretar el arte del porvenir. Esta-
ban capacitados para superar el dominio europeo sobre
América y también eran capaces, asimismo, de retomar
aquello proveniente de las antiguas civilizaciones ame-
ricanas -“no muertas sino muy vivas en otras ropas”- al
sumar la experiencia del artista contemporaneoy el acer-
camiento a culturas heterogéneas.

Entrelosanos veinte y treinta, en Buenos Aires no solo
se mezclaban idiomas, como efecto del proceso migrato-
rio iniciado hacia fines del siglo x1%, sino que también
se fusionaban paisajes diversos, donde convivian cables
de alumbrado eléctrico, medios de comunicaciéon nove-
dosos como la radio y la ramificacion del tranvia, con

terrenos baldios que aun no habian sido incorporados

al nuevo disenno urbano. Los vestigios de la ciudad del
pasado empezaban a solaparse con los primeros signos

de la capital moderna, configurando una “cultura de

mezcla” que resultaba de la coexistencia de “elementos

defensivos y residuales junto con los programas renova-
dores”. Esas referencias alas ciudades de Xul aparecen en
algunas obras de Marcelo Pombo: en piezas como Escom-
bros flotantes (2006), por ejemplo, encontramos elementos

(escombros, ranchos, manifestaciones) que desplazan la
mirada hacia nuevos territorios de conflictividad. Estos

conflictos no se relacionan solo con las realidades a las

que supuestamente lasimagenes refieren. Hay, ante todo,
una tension plastica que se agudiza enlaincomodidad de

su belleza. Si el optimismo utopico modernista aspiraba
ala disolucion de los conflictos o a su integracion ideal

en un mundo de belleza y bienestar, Pombo nos enfrenta
al momento en el que la belleza no es el resultado de la
resolucion del conflicto sino de su estetizacion especta-
cular. Eso puede verse en el torbellino de colores y mate-
riales de EIl conjuro inconcluso (2008). Tanto en la ciudad

de Xul como las estructuras flotantes de Pombo hay una

persistencia: la conquista del espacio, la civilizacion sus-
pendida, en una suerte de fuga, en un torbellino.

Como habilita la mezcla de tiempo en la obra de Xul
Solar, podria pensarse el tiempo no de una manera
lineal sino articulada en planos simultaneos en los que
el pasado y el presente conjugan posibilidades de futuro.
Cabe plantearse, entonces, la hipotesis de las sustancias
para entender que la sustancia del pasado es 1a memoria,
la del presente es la experiencia y la sustancia del futuro
eslaimaginacion.

Si esta hipodtesis no sucumbe a la obviedad, entonces
deberiamos entender que el territorio del arte podria ser
el futuro. Sabemos que para Borges, la eternidad era un
tembloroso y exigente problema. Quizas para el arte ese
problema exigente y tembloroso no sea otro mas que el
futuro. ;Qué es acaso el futuro sino la posibilidad de ima-
ginar algo que no existe? Es el desafio de las vanguardias
historicas, que mas que representar ese futuro querian
fundirse en él o, al menos, pensar el futuro desde el pro-
cedimiento o desde su autonomia. Tomas Maldonado,
uno de los referentes del arte abstracto en la Argentina,
auguraba sobre el futuro del arte, que la pintura “evolu-
ciona hacia lo concreto, superacion dialéctica de lo abs-
tracto”, que en esa época se divorciaba de todo idealismo,
tendiendo “a una estética objetiva, esto es, una estética
basada en la INVENCION?, Son las bases del manifiesto
sobre el arte concreto-invencion en el que considera que
el arte figurativo se limita a copiar el mundo, mientras
que el arte concreto inventa “nuevas realidades estéticas”
que afirman “el poder humano sobre el mundo™.
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Raquel Forner, Gestacién del hombre nuevo, 1980.

Al margen de sus respectivas diferencias, tanto la
linea cientificista de los artistas concretos como la ver-
tiente utdpica que caracterizo al grupo Madi defendie-
ron la nocion de invencion; el interés del invencionismo
por impulsar un lenguaje artistico abstracto, universal,
racional y objetivo, redundo en una marcada fascinacion
hacia la ciencia y la tecnologia, cuyos desarrollos permi-
tirian transformar a la humanidad. Las obras de Gyula
Kosice fueron claves en este sentido y se conecta con la
Vuel Villa de Xul. El disenio de un proyecto como La ciudad
hidroespacial (1960) indica que las primeras incursiones
latinoamericanas en los cruces entre el arte, la cienciay
latecnologia, no solo estuvieron signadas por labusqueda
inventiva sino también caladas por el programa utopico
vanguardista. Con un caracter visionario, La ciudad
hidroespacial propone una urbe del futuro suspendida a
mas de mil metros sobre el nivel del mar, compuesta por
habitats que serian acoplados en funcion de las necesida-
des de sus habitantes. “Probablemente apareceran otros
condicionamientos, pero en la ciudad hidroespacial
nos proponemos destruir la angustia y las enfermeda-
des, revalorizar el amor, los recreos de la inteligencia, el

humor, el esparcimiento ludico, los deportes, los jubilos
indefinidos, las posibilidades mentales hasta ahora no
exploradas, la abolicion de los limites geograficos y del
pensamiento. ;Idealismo utopico? En absoluto. Los que
no creen en su factibilidad es porque siguen aferradosala
caverna, alas guerrasy diluvios.

Por lo tanto disolver el arte en la vivienda y en la vida
misma es preanunciar sintesis e integracion”, escribio
Kosice en el manifiesto “Arquitectura y Urbanismo
Hidroespacial” de 1972. Es sabido que la NASA consi-
dero que la ciudad hidroespacial podia ser factible, pero
los costos serian extremadamente elevados. El proyecto
no se proponia simplemente como una prolongacion de
la vida terrestre en un entorno elevado, sino que su crea-
cioén suponia un cambio radical de 1a humanidad y de
las normas que rigen su existencia y comportamiento.

“Hasta ahora solo utilizamos una minima proporcion de
nuestras facultades mentales adaptadas a modulos que,
de alguna manera, derivan de la arquitectura llamada
moderna o «funcional». Es decir, el departamento o la
«celdilla» para habitar, que una sociedad de clases nos
impone con su economia y su explotacion compulsiva ..



Con un caracter
visionario, La ciudad
hidroespacial de Gyula
Kosice propone una urbe
del futuro suspendida

a mas de mil metros
sobre el nivel del mar,
compuesta por habitats
que serian acoplados en
funcion de las necesidades
de sus habitantes.

Debemos reemplazar alashabitaciones que se han conver-
tido en ritual arquitectonico y periférico: living, comedor,
dormitorio, bano, cocina, muebles, por serenas o intensas,
pero en todo diferenciadas, propuestas de lugares para

vivir”. En este sentido, enla ciudad hidroespacial encontra-
mos una “antitorre girable para captar los limites impreci-
sos dela distancia”, un “lugar para establecer coordenadas

sentimentales, corporales, copulativas, sexualesy erdticas

en levitacion sublimada”, o un sitio para “explosiones de

jubilo contenido” y otro “para constatar el derrumbe de la

experiencia”. Enunadescripcion poéticay rigurosa, Maria

Gainza refiri6 al proyecto como una ciencia-ficcion plas-
tica que une las ideas de Kosice con las maravillas imagi-
nadas por Luciano Samosata en el siglo 11, 0 por Ludovico

Ariosto, catorce siglos mas tarde.

Como plantean los curadores Javier Villa y Marcos Kri-
mer en algunos de los textos de la exposicion A 18 minutos
del sol, inaugurada en MAMBA en 2023, “poco a poco, las
utopias espaciales del siglo xx fueron transformandose
en distopias sobre la destruccion del planeta. La ambicion
devastadora delascivilizaciones humanas transformolas
utopias de la exploracion estelar en una distopia de escape
del agonico planeta”. La carrera espacial, justamente, inau-
gura un capitulo singular en la obra de Raquel Forner. Su
pintura tragica asociada con los conflictos bélicos y la
incertidumbre del destino social, da pasoauna figuracion
radiante, plena de color, en la que se abren nuevos rumbos
paralahumanidad. A partir de sus Lunas, de 1957, sus cua-
dros se pueblan de planetas y satélites, terraqueos y astro-
seres, descubrimientos y travesias intergalacticas.

El punto central es el encuentro, 1a posibilidad de reali-
zar en el espacio el proyecto fallido de una sociedad que se
debate en la confrontacion y el antagonismo.

Gyula Kosice, Agua comunicante y LEDs, 2010.

En una pieza paradigmatica como Gestacion del hom-
bre nuevo (1980), Forner plasma el pasaje de la angustia al
nuevo estado de esperanza a través de una transformacion
cromatica (de los grises al color pleno) y una metafora: la
posibilidad de un renacimiento.

Graciela Speranza entiende que “el arte es un reloj
que adelanta, capaz de dar entidad material y visible a
las metaforas, y abrirse infinitamente a las lecturas sin
forzarlas”. En su libro Lo que vemos en el arte sefiala una
pequenaobrade Eduardo Basualdo titulada El pacto (donde
las aguas se juntan) (2013) ala que le basta una cuerda negra
de doscientos sesenta centimetros, tendida con dos tenso-
res entre paredes blancas para cifrar lainminencia de un
desastre. “Cuesta imaginar a qué remiten «el pacto» y «las
aguas»del titulo porquela cuerda esta a punto de romperse
en el centro de lalinea que dibuja en el aire, y por lo tanto
lalineaylaobra penden literalmente de un hilo, y ofrecen
una metdfora sutilmente grafica del mundo contempora-
neo. No sabemos cuando ni por qué ecuaciones precisas de
lafisicala cuerda podriaromperse, perolate la expectativa
de una pequena catastrofe, un modelo a escala reducida, si
se quiere y sin proponérselo, de otros finales previsibles.
También el futuro de la humanidad pende de un hilo”, ®
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